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PIERRE BISMUTH

Pierre Bismuth,

Coming Scon (Ray of Light),
2008.

Huile sur toile, 138 x 180 cm.

Le travail de Pierre Bismuth slinscrit dans I'héritage de l'art conceptuel dont il actualise certaines stratégies. De
lutilisation du langage & [usage de ready-made ou de protocoles dexécutions, jusqud la recherche
quasi-scientifique d'une méthode d'analyse critique des formes contemporaines de la culture, l'artiste cherche &
étendre et & adapter le potentiel critique de appareil conceptuel aux conditions changeantes de la société

contemporaine et de [art.

L'exposition au Musée régional d'art contemporain & Sérignan, met en évidence lidée qui sous-tend tout son
travail : inutile de chercher un sens prédéterminé & la vie, il importe plutét de saisir la maniére dont |a vie méme
crée du sens.

En effet, pour Pierre Bismuth, « lhomme peut tout mais ne doit rien ». A ses yeux, I'humain n'a pas de vocation
spirituelle ou historique & accomplir. Ses ceuvres sont le reflet de cette lucidité et nont qu'un but : redonner &
lactivité humaine tout son potentiel. Les pigces quiil crée sont des prétextes & la ré-initialisation : en conférant
aux éléments les plus familiers une opérativité nouvelle, Pierre Bismuth nous améne & deveir les assimiler &
nouveau.

Alentrée de la salle du premier étage, une grande toile de la série « Performances » a été réalisée spécialement
pour le MRAC. Elle intégre certains détails spécifiques du lieu et présente la description - ou les instructions -
d'une performance dont les caractéristiques sont de se méler de maniére invisible aux mouvements naturels
des visiteurs du musée. Au milieu des visiteurs se proménent donc vraisemblablement deux acteurs et, malgré
une attention scrupuleuse aux faits et gestes de chacun, il sera difficile de distinguer si 'activité des spectateurs
est le fait d'actions spontanées ou bien des gestes dacteurs.

Dans les oeuvres de la série « En suivant la main droite de », une des séries les plus anciennes de [artiste, qu'il a
démarrée en 1999, des personnalités célébres comme Sofia Loren ou Jacques Lacan sont transformées en
peintres abstraits. Pierre Bismuth ajoute une couche a des séquences filmées dont ils sont les protagenistes en
suivant le mouvement de leur main. Au final, le dessin semble toujours avoir attendu détre mis 4 jour, comme si
Pierre Bismuth avait décelé que le film était incomplet. Le film original sefface au fur et & mesure et, au lieu de
rester un objet de contemplation passif, celui-ci se transforme en machine & dessiner, nous faisant entrevoir
limmensité du potentiel cinématographique encore & explorer.

Dans la série « Coming Soon », Pierre Bismuth isole le slogan quion retrouve habituellement dans les
bandes-annonces des films ou sur la devanture des magasins. Détaché de tout objet, le slogan est comme une
potentialité infinie, une occasion de projeter toutes nos envies et nos fantasmes. Il nous rappelle des affirmations
qui circulent dans les médias comme Just Do It | ou Yes we Can L Le slogan incarne lidée du progrés continu
et ininterrompu que porte le capitalisme en lui. Il témoigne de linjonction au renouvellement permanent qui a
remplacé le besoin dimaginer un avenir révolutionnaire et radicalement différent.
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De I'image populaire a I'image artistique

Références

Marcel Duchamp (1887 - 1968)

1910 est lannée du 400éme anniversaire de la mort de Léonard de Vinci, engendrant de multiples
publications, reproductions et caricatures de ses ceuvres. Huit années plus tét, le vol de La Joconde au
Louvre avait été vécu comme un drame national. Cartes postales et presse humoristique avaient alors
jasé sur «la fuite » de la belle dame, évoquant méme qu'elle pouvait avoir « chaud au cul ». En choisissant
cette ceuvre, sans doute la plus célébre au monde, en tout cas & I'¢poque, Duchamp sait qu'il va heurter
le bon goiit. Et pour lui, le bon gotit «n'a aucune importance. [...] Qu'il soit bon ou mauvais, c'est toujours
du goiit », c'est-a-dire des habitudes culturelles dont il faut se déprendre.

Avec LHOOQ, Duchamp veut désacraliser I'icéne en lui donnant un titre trivial et en lui collant, sur le
visage, un bouc et une paire de moustaches, mais aussi, & travers ce portrait (supposé) de la belle
épouse de Francesco del Giocondo, questionner l'image sage et idéale de la femme mariée.

Francis Picabia fait de I'ceuvre le manifeste du mouvement Dada, dont limplantation & Paris est en effet F

2 h déis ; . de P ibouill Marcel Duchamp,
contemporaine. Marcel Duchamp, déja reconnu & cette époque, démontre qu'un simple « gribouillage » LHOOQ. 101
fait de la carte postale une ceuvre & part entiére. Le cété dadaiste, vient principalement de la s IO,
désacralisation de La Joconde, insultée (elle a chaud au cul) et peinte, sans compter le cété
humoristique du jeu de mots, propre aux dadaistes.

Readymade corrigé,
crayon sur carte postale,
197 x 12,4 cm.

Collection particuliére.

John Baldessari (Né en 1931)

« Travailler avec des stéréotypes et en faire de l'art, les rendre & nouveau 4 la vie ».

John Baldessari a entrepris depuis quelques années un travail dhybridation dimages dorigines
diverses (photographie, cinéma, presse, télévision) avec la peinture, qu'il réanime par l'application
sélective clije couleurs vives et franches.

Les images noir et blanc, telles quon les voyait & la télévision dans les années soixante, viennent
d'Hollywood. Films de cape et d'épée, péplums, ou policiers de série B, il y a des armes, des combats,
des duels, des crimes, que l'on reconstitue plus que l'on ne les voit. Systématiquement, un polygone
jaune, lisse et net, mange une grande partie de limage, grise et granuleuse et bloque le coeur de
[action par obstruction (Blockage) et éblouissement.

Des détails, de-ci deld, sont surlignés d'une couleur primaire, en creux ou en bosse, et certains
personnages sont colorisés en un monochrome vert ou mauve.

Baldessari métamorphose limmatérialité d'une image, dont la présence photographique péche, dit-il,
par luniformité de sa surface, en un objet rendu volumineux et lourd par superposition et
épaississement des supports.

POUR ALLER PLUS LOIN / Pistes pédagogiques
- La question du référent : collection, variation et sérialité .
- Le statut de l'objet : lobjet comme motif et sujet de [csuvre John Baldessari,

- Les formes dans I'art : la géométrie, la divine proportion et le nombre dior Blockage (Yellow) : And Person with
- L'eeuvre tridimensionnelle : son rapport 4 lespace et au temps Gun (Green), 2005.
DANS LES PROGRAMMES DARTS PLASTIQUES et dHISTOIRE DES ARTS tri;':fffsi‘iﬂfj':ﬁe"c”gj;ﬁfz
- Lobjet et les réalisations plastiques. A partir de fabrications, de détournements et de représentations en deux et acrylique sur panneaux Sintra
trois dimensions, les questions sont & travailler & des fins narratives, symbaliques, poétiques, sensibles et imaginaires Diband et alc:rfoam’
- Les images et leurs relations au temps et 4 l'espace 183 % 146.80 X 10 ij
- La prise en compte et la compréhension de l'espace de l'ceuvre : il sagit, pour en comprendre la portée artistique, Marian Goodman Gallery,
d'affiner la perception des dimensions de l'espace et du temps comme éléments constitutifs de l'ceuvre : ceuvre in New York, Paric.

situ, installation, environnement et les différentes temporalités de celles-ci (durée, pérennité, instantanéité)




De la transmission des images

Références

John Heartfield (1891 - 1968)

Helmut Herzfeld, dit John Heartfield est un artiste allemand. Il fut, avec George Grosz, I'un des premiers
a utiliser la technique du photomontage. Proche de Dada, membre du Parti communiste d'Allemagne (dés
1919) et, & partir de 1928, il devint selon Aragon le « prototype de lartiste antifasciste ».

En effet, la plus grande partie de son travail est consacrée & la création d'affiches dénongant la montée du
nazisme et illustre, & partir de 1930, les couvertures du journal ouvrier Arbeiter lllustrierte Zeitung (A.L.Z.).
Il publiera en couverture 237 photomontages. Les nazis comprennent la puissance de ses montages et
lancent un faux journal AlZ baptisé ABZ qui publie des photomontages d'un certain Schwertwart qu'on
tente de faire passer pour Heartfield.

Si le photomontage s'inscrit dans un certain nombre de problématiques esthétiques liées & Dada
(notamment par rapport & lutilisation du tract et par rapport au collage), les compositions brutales de
Heartfield relévent en premier lieu d'un rapport & E production et & la diffusion des images au sein de la
société qui est politique.

John Heartfield,

Géring: Der Henker des Dritten

Reichs

(Goering: lexecuteur du troisiéme

Reich)

September 14,1933.

Couverture de AlZ magazine,

Cindy Sherman (Né en 1954) photomontage.

Cindy Sherman est une photographe américaine qui travaille toujours par série. Clest d'ailleurs la série en
noir et blanc Untitled Films St{?!'s qui lance sa carriére au début des années 1980. Lartiste y décrypte les
codes du cinéma américain des années 1950, notamment ceux appliqués aux réles féminins. Le point de
départ de Cindy Sherman est son propre visage sur lequel elle inscrit avec force artifices de multiples
personnages pour nous proposer sans cesse de nouveaux autoportraits fictionnels.

Le travail de Cindy Sherman consiste & intriquer le genre cmematographlque et l'image fictive. Elle asso-
cie sa propre fiction aux codes de représentation de I’ima?e filmique : le choix du noir et blanc, le cadrage,
la mise en scéne de sa propre image, le jeu de I'acteur. Elle confond donc limage de l'artiste avec l'image
de lacteur.

Cindy Sherman,

Untitled Film Still #21,1978.
Photographie en noir et blanc,
406 % 508 cm.

Museum of Modern Art, New York.

POUR ALLER PLUS LOIN / Pistes pédagogiques

- Les procédés de représentation (les outils, les moyens et techniques, les médiums et matériaux utilisés et leurs incidences)
- Les processus (le cheminement de lidée  |a réalisation, les opérations de mise en ceuvre, la prise en compte du temps et
du hasard, la production finale)

- Les codes (modéle, écart, ressemblance)

- Emprunts, citations et références

DANS LES PROGRAMMES DARTS PLASTIQUES et d'HISTOIRE DES ARTS
- Le détournement des images

- Figuration et image : le réalisme, la fiction

- Oeuvre filiation et rupture

- Les liens entre les arts plastiques et le cinéma




La relation du spectateur & l'ceuvre

Références

Dan Graham (Né en 1942)

Artiste, théoricien, photographe, vidéaste ou encore architecte, Dan Graham compte parmi les figures les plus
importantes de lart d'aprés 1965, une période charniére qui marque les débuts des néo avant-gardes comme ['art
minimal et l'art conceptuel.

Une part importante de son ceuvre repose également sur la création d'installations ou de dispositifs jouant sur la
propre expérience du corps du spectateur dans lespace. Dans « Public Space/Two Audiences » (1976) par exemple,
le spectateur prend conscience de son corps et de son statut de sujet percevant sa propre image ou celle des autres
visiteurs, par un jeu habile de vitres, miroirs et écrans de télévision. Dés la fin des années 1970, Dan Graham
concentre son travail autour de la conception de modéles architecturaux (souvent appelés pavillons) produisant une
expérience sensorielle selon les conditions de lumiéres (transparence, effets miroirs). Euvres hybrides ol se
croisent architecture, design et sculpture, ces structures de métal et de verre sont souvent intégrées  lespace
public afin de perturber la perception quen ont les passants. Parmi les plus célébres, nous pouvons citer « Two
Adjacent Pavilions » (1979) ainsi que « Children’s Pavilion » (1986-89) coréalisé avec l'artiste canadien Jeff Wall.

Gordon Matta-Clark (1943 - 1978)

Gordon Matta-Clark (1943-1978) procéde dés lorigine & un découpage et & une transformation des immeubles, en
tranchant littéralement dans les murs, les cloisons ou les sols. Il ne travaille que sur des batiments destinés & étre
démolis. Il sattaque une seule fois & un batiment en usage : il sagit du célébre Institute for Urban Studies de New
York ol travaillaient ses professeurs en architecture. Cette intervention est immédiatement interdite. Car, invité &
une exposition organisée par [institut, il supprime toutes les fenétres et les remplace par des photographies
montrant des batiments du Bronx dont toutes les fenétres ont été brisées.

Fils de l'artiste surréaliste Roberto Matta, Gordon (qui prend le nom de sa mére en 1971) est diplémé en architecture
de la Cornell University en 1968 et a une bréve et influente carrigre,

Les découpages d'immeubles abandonnés commencent en 197273 avec les Bronx-Floors. Matta-Clark se focalise sur
[architecture ordinaire. Sa premiére ceuvre anarchitecturale consacre, & partir d'un jeu de mots, la relation entre
[architecture et le déchet. Threshole (1973) désigne un certain nombre de découpes sur des seuils d'appartement et
& tous les étages. Ce geste est fort risqué. Threshold signifie seuil et hole trou, threshole est donc un seuil en trou,
une entaille & ordures, comme les égouts que Matta-Clark filme en 1977 dans Sous-sol de Paris, ou bien dans les
travaux concernant le trou des Halles et la destruction du quartier pour le futur Beaubourg.

POUR ALLER PLUS LOIN / Pistes pédagogiques

- Loeuvre in situ

- La relation ceuvre, espace de présentation, spectateur

- Le point de vue du spectateur

- Le processus délaboration de l'oeuvre (le geste, les matériaux, le support etc.)

DANS LES PROGRAMMES D'ARTS PLASTIQUES et d'HISTOIRE DES ARTS

- L'espace du sensible

Ce point du programme est & aborder sous I'angle de la relation de I'ceuvre au spectateur. Comment réfléchir la
mise en situation de l'ceuvre dans les espaces de monstration, prendre en compte les éléments techniques
classiques, du socle & la cimaise

- Transformations et adaptation du lieu (dégradation spontanée et destruction programmée ; détournements et
changements d'affectation ; Iart in situ)

Dan Graham

«Triangle Paviliors, 1987. Aluminium,
verre, 225 x 245 x 343 cm.
Collection Frac Bourgogne.

Visuel de l'exposition «Entre-deux»s
au MRAC, 20m3z.

Gordon Matta-Clark,
Conical Intersect (detail),
1975.

27-29, rue Beaubourg, Paris.
Courtesy of David Zwirner,
NY and the Estate of Gordon
Matta-Clark.



Dans |'attente du cinéma : I'ceuvre vecteur de projection

Références
Ed Ruscha (Né en 1937) SMELLS LIKE
Ed Ruscha, aprés une enfance au Nebraska et en Oklahoma, a fait ses études 3 Los B AC 74 O F o LD

Angeles et se dit marqué par [aspect de cette ville, ses films, ses routes.

« Conduire sur [autoroute est une expérience importante. Aux Etats-Unis, tout est
disposé de gauche & droite. Je suis attiré par ['horizontalité et je pense que cest a
cause de la voiture, regarder des paysages plats ».

Cest la quiil « attrape » les messages écrits des paysages américains des années
19601970. Le caractére typographique choisi fait sens, évoque le dessin d'une
enseigne, ou la sonorité coup de poing d'un slogan. Sa peinture dit le harcélement

HOT RADIO

verbal imposé par les paysages urbanisés, standardisés. La compagnie Standard Oil Edward Ruscha,
justement lui inspire une série de toiles sur un motif qui traverse toutes ses périodes Smells like back of old hot radio,
depuis 1963 : une station essence & la silhouette constructiviste et & lenseigne 1976.
impérieuse, comme hurlée d'un mégaphone : « Standard ». Pastel sur papier,

587 x 740 mm.
Ce jeu entre mot et peinture est une expérimentation sur imaginaire potentiel de la Tate / National Galleries of Scotland.

langue, et conserve la marque d'ironie ludique de lartiste. Le public se trouve
confronté aux mots quotidiens impliqués dans un systéme artistique appelant une
projection de son esprit autour de celui-ci. Le critique Dave Hickey a observé de ces
extraits de textes : « Comme les dessins eux-mémes, ces mots sont 4 la fois des objets
et des idées » ( Hickey 1998 ).

Sol LeWitt (1928 - 2007)

Dans ses « structures » (terme que préfére utiliser lartiste pour définir ses sculptures),
Sol LeWitt a choisi le cube comme élément de base ; il le met en jeu dans toutes
sortes de combinaisons des plus simples aux plus complexes : progression,
permutation ou inversion, |ui permettant ainsi de sapproprier la notion de logique
rationnelle. Son monde créatif s'établit & partir d'un réseau de carrés ou cubes qui lui
semblent présenter le plus de développements potentiels. Les « Incomplete Open
Cubes » existent, chacun, en tant qu'élément singulier d'un ensemble de variations : ils
sont constitués dentités qui sont & considérer chacune en relation avec toutes les

autres possibilités de cubes incomplets (il y en a 122). Les « Incomplete open cubes » Sol LeWitt,
de Sol LeWitt, dans le fait de les relier mentalement toutes entre eux, redéfinissent Maquette for 1 x 2 x 2 Half Off,
notre expérience de la sculpture, conduisent le regard au-dela du domaine purement 1990.
visuel et nous obligent & une exploration mentale au-dela de l'ceuvre / objet. Clest la Bois peint,
que réside le plaisir que l'on éprouvait autrefois visuellement devant les rapports de 25.4 X 37.5 X 197 cm.
formes et de couleurs. The LeWitt Estate / Artists Rights

Society (ARS), New York.

POUR ALLER PLUS LOIN / Pistes pédagogiques

- L'utilisation de codes et de référence établis comme outils sensibles

- La temporalité dans l'ceuvre ou induite par l'ceuvre

- Les problématiques de l'artiste plagant le comportement, l'attitude ou la réflexion du spectateur au centre de
loeuvre

- L'utilisation des sciences, des techniques et des savoirs plridisciplinaires en art

DANS LES PROGRAMMES DARTS PLASTIQUES et d'HISTOIRE DES ARTS

- L'image et son pouvoir dévocation. Entre fiction et réalité

- Loeuvre et le spectateur: Loeuvre comme outil de projection




PIERRE BISMUTH

Giorgio AGAMBEN (né en 1942)

Le titre de I'exposition « Ce qui n'a jamais été / Ce qui pourrait étre »

est inspiré par la maniere dont Giorgio Agamben concoit la notion

de potentiel de 'homme. Pour Agamben, 'homme peut tout mais

ne doit rien. Lartiste et le philosophe se rejoignent donc dans l'idée

gye ni la vie, ni les objets et dispositifs qui nous entourent n'ont
essence fixe ou stable.

Lceuvre peut dés lors étre lue comme une tentative de comprendre
ce que 'homme peut, un essai sur la puissance humaine. Pour Pierre
Bismuth, I'homme entretient son potentiel dans sa
non-actualisation. A limage de notre puissance de voir, dont nous
ne sommes conscients que parce que nous pouvons fermer les
el La meilleure maniere de déployer notre puissance serait deés
ors dembrasser notre impuissance. Cette stratégie chez Agamben
porte un nom : le désceuvrement.

Désceuvrer n'est pas une attitude négative. Au contraire, il sagit
d'une démarche active qui consiste a rendre inopérants lgés
dispositifs qui no¥s, entourent et a experimenter d'autres usages,
échappant de ce fait a lefficacité et a |a fonctionnalité. Les ceuvres
exposées mettent en lumiere la fagon dont Pierre Bismuth
sapplique & rendre obsoléte les fonctions quon attache dordinaire
aux objets et produits culturels qui nous entourent, mais aussi la
maniere dont lceuvre expérimente simultanément de nouveaux
usages avec ces mémes artefacts.

Désceuvrer cest restaurer la contingence, concevoir « nos
existences comme simples possibilités ou potentialités » Cest se
dérober des modes dopérativité qui simposent a nous. C'est « rendre
incomplet ce qui est, et compléter ce qui nest pas advenu »*

Nicolas Jolly

(*E. BALSKUS, « Examinin‘g potentiality in the philosophy of Giorgio Agamben », in
Macalester Journal of Philosophy, Volig, ne1, Spring 2010, pi78.)

Le commissaire Nicolas Jolly apporte un éclairage particulier sur le travail de
Pierre Bismuth : la pensée du philosophe italien devient une clé
d'interprétation pertinante.




PIERRE BISMUTH
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MUSEE REGIONAL DART CONTEMPORAIN




Le Musée régional d'art contemporain, au bord de la Méditerranée dans la ville de Séri-
gnan, est géré par la Région Languedoc-Roussillon. Sur 2 700 m?, installé dans un ancien
domaine viticole, il présente une collection permanente et des expositions temporaires.
La présentation de ses collections, renouvelée une fois par an, propose au public un
regard sur la création contemporaine. En paralléle, le musée a mis en place une politique
d'expositions temporaires de grande qualité présentant des artistes de notoriété natio-
nale et internationale, figures de grands mouvements et tendances de |'art contempo-
rain, mais aussi de jeunes artistes, dans le cadre d'expositions monographiques, parfois
rétrospectives et collectives.

Dans I'atmosphére conviviale et lumineuse du musée, différents espaces offrent aux visi-
teurs un parcours riche et diversifié : cabinet d'arts graphiques, espaces d'exposition,
salle vidéo, salon-bibliothéque, librairie-boutique. L'établissement propose un grand
nombre d'activités & destination de tous les publics : visites commentées, conférences,
ateliers pour les enfants, mon anniversaire au musée...
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